Vortrag von Prof. Dr. Ludwig Médl am Altgeorgianertreffen 1997

Palmeselchristus
Pastoraltheologische
Erwagung

Dekan Prof. Dr. Ludwig Modl, Miinchen

Harmlos klingt das Thema, das hier zur Sprache
kommt." Der Palmeselchristus wird vielen wie
ein marginales Relikt eines volkstiimlichen
Brauches erscheinen. Deswegen sprechen sie mit
leichtem Schmunzeln vom Palmesel. Konnotiert
wird dabei: Die Sache ist ,,nicht so ganz serids" -
vergleichbar einem Volkstheater, das auch nicht
ernsthaft als Drama oder Komoddie gilt. Ein
Palmeselchristus ist eben eine Figur, mit der
Menschen einer vergangenen Zeit die Prozession
am Palmsonntag gestaltet haben. Sie zeugt vom
einfachen Gemiit dieser Menschen. Fir die
seribse Liturgie ist sie ein Zugestindnis. Heute
interessieren sich dafiir nur noch Volkskundler
und Kunsthistoriker - ich sage leider; denn der
Palmeselchristus bringt uns mehr als andere Kur
Kunstwerke auf die Frage, wie denn Kunst in
Verkiindigung und Liturgie eingebracht werden
kann.

So sei, che die Palmeselchristus-Figuren des
Georgianums einzeln vorgestellt werden, kurz
diese Frage angesprochen: Welche Bedeutung
kann Kunst fir die Verkiindigung und die Litur-
gie haben

I. Bilder in Verkiindigung und
Liturgie

Theologen waren und sind allemal skeptisch
gegentiber den Bildern; denn Bilder sind
ambivalent.

1. Die Ambivalanz, der Bilder

Bilder bergen in sich zunichst die Gefahr, alles
zu vereindeutigen. Sie vermitteln den Eindruck:
Das ist es - und nur das! Wer nur das Bild kennt
und es einseitig liest, der kann meinen: Das ist
schon der ganze  Glaubensinhalt.  Bet

Sprachbildern kann diese Gefahr immer sofort
abgewendet werden: Wir kénnen ein zweites Bild
daneben setzen, konnen eine Inszenierung schaf-
fen oder durch eine Sentenz die Sache verallge-
meinern. Ein gemaltes oder gemeiB3eltes-Bild
aber steht eindeutig und fast zwingend im Raum.
Es kann verengen und damit die Fulle der
Wahrheit blockieren. Das dirfte - neben
anderem - einer der Grinde fur das Bilderverbot
im Alten Testament gewesen sein: Gott ist
immer noch groBer, groBer als jedes Bild, groBer
als jede Vorstellung von ihm.?

Neben dieser Tendenz zu verengender Eindeu-
tigkeit finden wir im Gebrauch der Bilder aber
auch ein fast gegenteiliges Phinomen. Und das
ist den Theologen noch mehr suspekt. Denn bei
aller Eindeutigkeit: Was der Betrachter fir sich
herausliest, das ist nicht kontrollierbar. Ein Bild
kann im Betrachter Gedanken oder Vorstellun-
gen erzeugen, die durchaus anderes bewirken, als
in der Theologie intendiert ist. Und diese private
Deutung ist nicht mehr zu berechnen, da sie
nicht auf den Begriff zu bringen ist. So bleibt
jedes bildliche Kunstwerk, um mit Umberto Eco
zu sprechen, ein offenes Kunstwerk.” Es erzeugt
im Betrachter Assoziationen, die frei weiterwit-
ken. Die eigenen Anschauungen verkniipfen sich
mit dem Gesehenen und bringen amorph
Vielschichtiges hervor.

Das war wohl der Hauptgrund dafir, dass im B.
Jahrhundert zwei ostromische Kaiser und ihre
Theologen so massiv die Bilder im Kirchenraum
und im Gebrauch von Christen verbieten
wollten. Sie brauchten eine Religiositit des
Volkes, die einsetzbar war fir die
Staatsgeschifte, die also alles auf den Begriff
bringen 1af3t. Und deshalb lieben auch Theologen
die Bilder nicht. Sie wollen den Glauben
moglichst korrekt aufgenommen wissen, wollen
ithn ins eindeutige Wort bringen. Wer zuhort, der
folgt den Gedankengingen des Redners, der
denkt in die Richtung einer recht geformten
Theologie. Wer Bilder anschaut, der denkt in
eigenen Kategorien. Seine Anliegen und seine
Ideen werden fithrend in dem, was er glaubt.*

' Das Herzogliche Geotrgianum Miinchen besitzt eine beachtliche Sammlung religioser Kunst, die in einem 1986 er6ffneten Museum
ausgestellt ist. In dieser Sammlung befinden sich vier Palmeselchristus, die die Grundlage der folgenden Uberlegungen darstellen.
Diese wurden beim Treffen der Freunde des Herzoglichen Georgianums am 16. Januar 1997 vorgetragen.

2 Vgl. Chr. Dohmen, Das Bilderverbot. Seine Entstehung und seine Entwicklung im Alten Testament (BBB 62), Frankfurt a. M.

11987, 284.
3 Vgl, U. Eco, Das offene Kunstwerk (stw 222), Frankfurt 1977.

* Vgl. H.-D. Dépmann, Die Ostkirche vom Bilderstreit bis zur Kirchenspaltung 1054 (KGE 1,8), Leipzig 1990.
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2. Die erlanbten Bilder

Im II, Konzil von Nikeia (787) haben die Viter
dennoch die Bilder erlaubt. Und ihr Hauptargu-
ment war: Das alttestamentliche Bilderverbot
kann nicht mehr absolut gelten, da Gott uns von
sich ein Bild gegeben hat in Jesus Christus. Fin
Bild Christi ist damit eine Ikone der Ikone
Gottes. Diese ist geschichtlich tberliefert, d. h.,
Stationen des Lebens Jesu bekommen als Erzih-
lungen den Charakter von Vorgingen, die sich in
uns wie Bilder festsetzen. Aus ihnen schimmert
dann Jesu Wesen hindurch.’

Die Bilder miussen freilich erginzt werden durch
die ,,Predigt". Und das besagt: Festgeftigte Bilder
mussen immer wieder zerschlagen bzw. ersetzt
werden, damit treffendere das Unsagbare vermit-
teln. Und zugleich mussen die inneren, frei
schwebenden Bilder an eine Begriffsleine
genommen werden, damit sie nicht eine Religio-
sitit fern der geschichtlich ergangenen Offenba-
rung erzeugen. Hierbei nun kénnen auch wirkli-
che Bilder helfen. Sie interpretieren neu die
Uberkommenen Bilder, setzen neue Akzente,
machen auf bisher Unbekanntes aufmerksam.
Wer einmal Bilder geschaffen hat, der muss
wissen: Er kann nicht mehr aufhéren, wieder
neue Bilder zu schaffen, um die Verengungen
der alten Bilder auszuweiten.

Auf unterschiedliche Weise konnen Bilder dies
zuwege bringen. Denn es gibt unterschiedliche
Formen von Bildern. Wir kennen ,,verdichtende
Bilder". Sie machen den Versuch auszudriicken,
was dahinter steht. So fasst etwa eine Christus-I-
kone das ,,Wessen" Christi in Farbe und Form.
Sie kann freilich nur einen Splitter treffen. Und
wie sehr das Tkonenmalen auch ritualisiert und
peinlichst in einen Form- und Farbenkatalog
eingezwungen wird, sie kann dies nur sehr
begrenzt und moglicherweise nur fir eine
begrenzte Beschauergruppe vermitteln.® Bilder
kénnen auch erzihlend oder symbolisierend
Vorginge und Zusammenhinge vorlegen. Dabei
erfillen sie nicht nur eine katechetische
Funktion, sind also nicht nur Unterstreichungen
der Verkiindigungsworte. Vielmehr wollen sie -
wenn sie wirkliche Kunstwerke sind - in
Bildsprache Deutungen liefern, die nicht einer
verbalen Erklirung bedirfen, ja, die oftmals in

einer Wortsprache nicht mehr ausdriickbar sind.
Sie kiinden in der Sprache der Bilder oder der
Kunst. Was sie vermitteln, erzeugt sich in der
Seele des Beschauers. Es ist eine Theologie in
mir - fur mich, angestof3en durch ein Bild.

Dieser Sprache der Bilder muss sich die Kirche
bedienen - in jeder Generation neu. Sie muss
neben der Sprache der Theologen, neben der
Sprache des Inszenariums, neben der Sprache
der Symbole und neben der Sprache der Hagio-
graphie (als Wirkungsgeschichte) die Verkindi-
gungsszene mitbestimmen. Bilder zwingen
immer neue Bilder anzubieten, um die ersten zu
relativieren und das,, Gezeigte" zu verdeutlichen.
Engt sich die Kirche in eine Bildlosigkeit ein,
dann fillt sie in eine sektiererhafte Unprofessio-
nalitit, die ausserhalb des Kulturgeschehens
steht und damit dem Evangelium Moglichkeiten,
das Umfeld zu gestalten, nimmt. (Das jidische
Bilderverbot hat freilich eine Dominanz literari-
scher Bilder erzeugt.) Jede Generation und jede
Zeit hat in diesem Bereich ihre eigene Sprache
und ihren eigenen Stil - im Erzeugen von
Sprachbildern sowie in Inszenarien und im
Schaffen von anschaubaren Bildern. Die Tatsa-
che, dass in unserer Generation der Kontakt von
Kirchenleuten zu Schriftstellern, Theaterleuten
und Menschen der Kunst so problematisch
geworden ist, zeigt mir unzweifelhaft an, dass
unsere Kirche nicht auf der Héhe der Zeit steht.
Wir brauchen uns nicht wundern, wenn viele
von denen uns einstufen, wie sie das ,,Volksthea-
ter" einstufen, harmlos und wenig lebensgestal-
tend. Wenn wir Glick haben, dann halten sie uns
noch fur ,Brauchtumspfleger" und
,,Denkmalschutzer".

Es wire jetzt verlockend zu diskutieren, welchen
Platz Kunst im Kirchenraum und in liturgischen
Inszenarien einnehmen misste. Ich versage mir
dies und suche vorzulegen, wie Vorginger beim
pastoralen Bemithen fur ihre Zeit dies einge-
bracht haben. Die vier Darstellungen eines
Palmchristus, die sich in der Sammlung des
Herzoglichen Georgianums befinden, seien uns
dazu Anschauungsmittel.

Il. Das Christusbild des Palrachristus
aus pastoraltheologischer Sicht’

* Vgl. DH, 600-603.

¢ Vgl, R. Warland, Art.: ,,Jkone", in: LThK 5, Freiburg '1996, 416.

7 Literaturauswahl: J. A. v. Adelmann, Christus auf dem Palmesel, in: Zeitschrift fiir Volkskunde 63 (1967), 182-200; H. J. Grif, J.
Hermann, Palmweihe und Palmprozession in der lateinischen Liturgie (Verdffentlichungen des Missionspriesterseminars St. Augustin,
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Vier Figuren eines Palmchristus befinden sich im
Museum des Herzoglichen Georgianums. Eine
stammt aus dem spdten 15. Jahrhundert, die
zweite ist 200 Jahre jinger und stammt aus dem
17. Jahrhundert, die beiden anderen sind
wiederum cd 80 Jahre jinger und stammen aus
dem 18. Jahrhundert. In diesen Figuren sehen
wir also, wie sich in 280 Jahren eine Darstel-
lungsform gehalten hat und sich doch zugleich
verinderte. Ich mochte zunichst die spatgotische
Figur betrachten, in einem zweiten Abschnitt die
Frihbarocke und in einem dritten und vierten
die beiden spitbarocken.

1. Der Palmeselschristus von Altstitten”

1886 kam die Figur ins Herzogliche
Georgianum. Sie stammt aus Altstitten bel
Sonthofen. Offensichtlich war sie dort nicht
mehr gebraucht worden. Denn wie sehr das
vorige Jahrhundert mittelalterliche Bauformen
und Denksysteme pflegte, die als volkstimlich
geltenden Briuche, wie das Mitfihren des
Palmeselchristus  bei. der Prozession, galt
dennoch als unzeitgemil3. Dieser Brauch war im
15. Jahrhundert wohl eingebettet in eine
Szenerie, die das liturgische Spiel lingst ausge-
weitet hatte in die profanen Ridume hinein. Die
Mysterienspiele, insbesondere die Passions- und
Osterspiele, erfreuten sich gerade am Ende des
15. Jahrhunderts groBer Beliebtheit. Seit dem 10.
Jahrhundert gab es bereits eine lange Tradition.

Wahrscheinlich hatte sie sich aus liturgischen
Erweiterungen ergeben, die zunichst nur die
Kleriker an die Liturgie anfiigten und die cher
symbolische Gesten darstellten. Die Spiele
wurden als Erweiterung der Liturgie empfunden,
als eine zu Herzen gehende Predigt. Im Laufe
des 14. Jahrhunderts nahm die Dramatik zu und
es wurden die Akteure auf alle Stinde erweitert.
An immer mehr Orten wurden Spiele aufgefihrt,
welche einzelne Szenen - hauptsichlich der
Passions- und Ostergeschichte - inszenierten.

Heilige Personen wurden dabei von Klerikern
dargestellt, andere bedeutende Figuren spielten
Ratsmitglieder oder Honoratioren des Ortes.
Nicht selten bildeten sich eigene Gilden, heute
wirden wir sagen Vereine, um die Spiele zu
organisieren und zu gestalten. Fir die Zeit gegen
Ende des 15. Jahrhunderts kennen wir viele
separate Textsammlungen, gerade auch aus dem
schwibischen Bereich, d.h., es gab viele Spiele,
die je nur fir diesen Ort geschrieben waren und
nur dort aufgefihrt wurden. Die Erinnerung an
diese sehr zu Gemiite gehenden Spiele, so denke
ich, haben die Bildhauer und Maler in den Bilds-
zenen der Altire festgehalten, die sie geschaffen
haben. Damals scheint auch eine gewisse Scheu
aufgekommen zu sein, Christus durch Menschen
darstellen zu lassen. So ersetzte man vornehm-
lich bei stark ins Rituelle eingebundenen Spiels-
zenen die Christusgestalt durch eine geschnitzte
Figur. Die heute noch aus dem Spatmittelalter
stammenden  Olbergspiele ~ von  Dietfurt
(Altmuhltal) und Berching (Sulztal)’ laufen so ab,
dass ein Ministrant zusammen mit einer bewegli-
chen Christusfigur die sich neigt und die Hinde
bzw. den Kopf hebt, auftritt.

Unser Palmeselchristus wird dem Meister des
Sulzberger Altares  zugeschrieben.'”  Neuere
Untersuchungen sehen ihn in dem Kemptener
Bildhauer Ulrich Mair. Das Trinitdtsbild des
Altares weist zwar stilistische Ahnlichkeiten mit
unserem Palmeselchristus auf - vornehmlich die
schlanken Gestalten und die Bearbeitung der
Haare, laf3t aber auch Unterschiede hervortreten,
so dass ich (fiir meine Person) nicht sicher wire,
ob die gleichen Hande am Werk waren. Sicher ist
aber eines: Der Meister unseres Palmeselchristus
hat hohe Qualitit geschaffen. Schauen wir uns
die Figur an.

Auf einem breit dastehenden Esel sitzt aufrecht
Christus. Der gesenkte Kopf des Esels mit den
tiberlangen Ohren schaut nicht auf den Boden,
sondern zum Betrachter her. Wie ein Thron
wirkt das stehende Tier, auf dem Christus

Siegburg), Kaldenkirchen 1959; R. Haller

53

Unser Herr am Palmbtag sambt einem Roth Tiechernen Mintel". Palmesel und Palmesel-

brauchtum im Bayerischen Wald, in: Der Bayerwald 74 (1982), 11-26; L. Kretzenbacher, Palmeselumfahrten in der Steiermark, in:
Blitter fur Heimatkunde 27 (1982), 83-90; E. Lipsmeyer, Jahreslaufbrauchtum. Palmsonntag-Christus und Palmesel, in: Volkskunst 1
(1989), 50-58; D.-R. Moser, Briuche und Feste im christlichen Jahreslauf: Brauchformen der Gegenwart in kulturgeschichtlichen
Zusammenhingen, Graz u. a. 1993, 1126; M. Peinkofer, Von niederbayerischen Palmeseln, in: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde

(1955), 79-85.

® Vgl. R. Kaczynski (Hg.), Kirche, Kunstsammlung und Bibliothek des Herzoglichen Georgianums Regensburg 1994, 78.
? Ganz nahe bei Berching liegt Erasbach, die Heimat des groBen Operninitiators Christoph Willibald Gluck

' Mitteilung von Pfr. Georg Endres.
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kerzengerade sitzt. Mit der linken Hand halt er
die Zigel, die rechte ist zum Segen erhoben,
wobei Daumen, Zeige- und Mittelfinger ausge-
streckt, der Ringfinger und der kleine Finger
eingezogen sind. Der Blick Christi ist streng. Fin
Konig sitzt hier auf seinem Thron, die Augen
unbeirrt nach vorne gerichtet. Der von einem
edlen Bart umgebene Mund ist stumm. Das
wallende Haar flie3t auf beiden Seiten tber die
Schultern nach rickwirts - auf der Halshohe
abknickend, so dass tuber das edel geschnittene
und bis zu den Knoécheln reichende Kleid ein
Pluviale aus Stoff gehingt werden kann. In der
Konigsfarbe, einem ins Purpur gehenden Rot, ist
das Kleid gehalten. Die Faltungen betonen die
edle Gestalt, wihrend der Halsabschluss in
seinem einfachen Schnitt anzeigt, dass ein
Konigsmantel noch dariiber gehingt werden soll.
Die Einkerbung am Haarkranz zeigt an, dass die
Christus-Figur eine Krone trug. Wir miissen uns
diese vorstellen als mehrzackigen Holz- oder
Metallreif mit Kreuzblumenabschliissen.

Eine herrscherliche Figur begegnet uns hier, voll
edler Strenge und bar jeder Schwiche. Auch
wenn die Fille den Boden nicht erreichen, schon
von der Erde abgehoben haben, sein Thron, der
junge Esel, steht fest auf der Erde - wie mit vier
Thronfiilen. Der Sohn Davids steht hier, um in
seine Stadt einzuziehen, er ist zugleich eine
Christus-Tkone. Der konigliche Christus wird
hier zu Beginn der Karwoche den Beschauern
vorgestellt. Dieser Konig wird in den folgenden
Szenen und Tagen in Leid und Schmerz gezeigt
werden. Aber er ist immer der gleiche. Denen,
die in ein Nachleiden und in ein Mitleiden einge-
taucht werden, wird vornweg schon gezeigt: Er
ist der Herr! Damit wird es ihnen ermoglicht,
das,, Hosanna dem Schrie David" zu singen und
nachzuvollziehen; ein witklicher Herrscher wird
thnen durch das Bild des Palmeselchristus
gezeigt. Und auch wenn die Figur - neben der
Palmprozession-an  Fronleichnam mitgetragen
wurde, konnte den Beschauern deutlich werden:
Der wirklich im Sakrament anwesende Herr ist
der endzeitliche David, der Herrscher tber die
Welt.

Die vier Einschnitte an den Ecken des Brettes
sind wohl Halterungen, mit deren Hilfe die Figur

auf einem Schlitten, auf einem Handwagen oder
auf Tragstangen eingehingt werden konnte.

Die Figur war bis 1886 in der Pfarrkirche von
Altstitten zu Hause. Diese Kirche, von 1732 bis
1734 erbaut, hatte eine spétmittelalterliche
Vorgingerin, die wohl aus der Zeit unseres
Palmeselchristus stammte. Um 1885/86 hat man
die barocken Figuren Anton Sturms (von 1754)
aus der Kirche entfernt und 1890 die Kirche im
Zeitgeschmack ausgemalt. In diesem Zusam-
menhang wurde wohl auch der Palmeselchristus
weggegeben, obwohl er spitgotisch war. Aber
offensichtlich hat das Thema so wenig interes-

siert, dass man die Qualitit der Figur tbersehen
hat.

2. Der Palmeselchristus von Polling

200 Jahre jinger ist der zweite Palmeselchristus,
den das Museum des Georgianum besitzt. 1680
wird als Entstehungsjahr angegeben. Als
Herkunftsort heil3t es: Oberbayrisch, Augustiner-
Chorherrnstift Polling," Der Kenner der Zeit ist
bei dieser Angabe elektrisiert; denn Polling, das
von Tassillo um 750 zunichst als Benediktiner-
kloster gegriindete und im 11. Jahrhundert zum
Augustiner-Chorherrnstift umgewandelte
Monasterium, war zu dieser Zeit ein Zentrum
des ,,neuen Geistes" und der Wissenschaft.'” Die
Aufschrift tber dem Eingang der Klosterkirche
zeigt die Intention derer, die hier Wissenschaft
und Glaube zusammenbringen und fir die
Kirche der Neuzeit nutzbar machen wollten:
Liberalitas Bavarica! Als erste aller stiddeutschen
gotischen Kirchen wurde Polling 1624 bis 1631,
also noch wihrend des Dreifligjahrigen Krieges,
umgewandelt in einen Barockraum - nach dem
Raummuster der Michaelskirche von Minchen.
Bartlme Steinle schuf 1623 einen Doppelaltar,
dessen oberer Teil Behilter fir das "Pollinger
Kreuz", das Zenttum einer Wallfahrt, wurde.
(Konnte er der Meister unseres Palmeselchristus
sein?) Polling besal} die zweitgrofite Bibliothek
Stiddeutschlands, nur die Miinchener Hofbiblio-
thek war groBer. Polling entwickelte sich im 17.
Jahrhundert (und noch mehr im 18. Jahrhundert)
zum Zentrum der katholischen Aufklirung.
Mehrere Professoren aus Polling wirkten in
Ingolstadt an der Universitit und zeugten von
deren grof3ziigigem Geist. Der bedeutendste war
- allerdings eine Generation spiter - der

"' Vgl. R. Kaczynski, Kirche, Kunstsammlung und Bibliothek des Herzoglichen Georgianums (wie Anm. 8 ), 60.

"2 Vgl. J. Hemmetle, Art.: ,,Polling", in: LThK 8, Freiburg '1963, 592.
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Mathematiker, ~ Philosoph ~ und  Theologe
Eusebius Amort (1692-1777). Naturwissenschaft
und Geschichte waren rieben Theologie und
Philosophie die zentralen Interessengebiete der
Pollinger Chorherren.. Auf die von Polling aus
gegrindete und weithin auch  gestaltete
Zeitschrift "Parmassus Boicus" geht letztlich die
Grindung der Bayerischen Akademie der
Wissenschaft zurtick. Ein zentraler Ort aufge-
klirten Geistes, in welchem der Glaube in das
Lebensgefiihl des neuzeitlichen Menschen einge-
bunden wurde, ist also der Platz, fir den unser
Palmeselchristus geschaffen wurden, an dem er
aufgestellt und eingesetzt war. Die Patres, die
fast alle Wissenschaftler waren, hatten nichts
gegen eine angemessene Anschaulichkeit. Schon
aus padagogischen Griinden misse man
Anschauliches zulassen in der Religion - aber mit
Maf3, nicht gegen den historischen Sinn und
nicht mit Wundersucht verbunden. Die Mathe-
matiker, die Philologen, die Physiker, die
Archiologen, die Paldontologen, die Historiker
und Philosophen erbauten sich an dem Palmesel-
christus als einem Anschauungsmittel, um die
theologisch bedeutsame Szene des Finzugs in
Jerusalem zu explizieren; denn er stellte thnen
vor Augen, was am Palmsonntag verkiindet wird:
Christus zieht in die Stadt Davids ein. Was ist
das fir ein Christus?

Christus sitzt im Reitersitz auf dem Esel, der auf
der Stelle steht. Sein schmales, langes Gesicht ist
geziert von einem lockigen Bart, die nach unten
fallenden Haare bedecken zum Teil die Ohren.
Die Augen hat Christus weit gedffnet. Der Mund
st geoffnet, Christus redet. Angezogen ist die
Figur mit einem langen roten Gewand mit golde-
ner Bordiire. Uber das Gewand verteilt sind
goldene Weihnachtssterne und gleichschenkelige
Kreuze mit spitz abgekanteten Enden. Die
Armel sind vorne umgestllpt, so dass man das
Futter sicht. Mit der linken Hand hilt Christus
den Zugel, die Rechte erhebt er, wobei er die
offene Handfliche zeigt; die beiden Mittelfinger
sind zusammengelegt, der Zeigefinger, der kleine
Finger und der Daumen stehen ab. Das ist der
Gestus eines Redners, der um Aufmerksamkeit
bittet. Dret Strahlenbtindel umrahmten einst den
Kopf, ein kleiner Rest davon ist noch zu sehen.
Das Gewand, das fast an eine edle spitgotische
Faltung erinnert, reicht bis zu den Knocheln, die

nackten FiBe schauen hervor. Der Esel ist
anatomisch nicht ganz richtig gestaltet, hat etwas
fantasievolle Ohren und ist im Bereich der Fufle
relativ grob gearbeitet - im Gegensatz zur edlen
Christusfigur. Er steht auf einem eigenartig
geschwungenen Brett, bei dem in der Mittelachse
vier Schraubenlécher davon zeugen, dass die
Figur auf einem Wagen aufgeschraubt war.

Christus kommt hier nicht - wie bei der
gotischen Figur - als der neue davidische Konig.
Hier zieht er ein als Lehrer, als prophetischer
Lehrer. Religion ist in erster Linie Lehre. So
dachten die Aufklirer. Predigt ist Belehrung des
Volkes, damit es weil}, was zu tun ist; denn
Religion ist moralisches Handeln vor Gott und
den Menschen. Das ist die Idee der Aufklirung.
Und dieser Idee entspricht dieser Palmchristus.
Christus, der Lehrer der Menschheit, kommt in
seine Stadt! Thm huldigen die Teilnehmer der
Prozession. Die Figur des Polinnen Palmesel-
christus gleicht auf den ersten Blick jener von
Altenstitten. Aber sie stellt dennoch einen
anderen Christus dar, nicht den Koénig, sondern
den Lehrer.

Polling endete tragisch. Nirgends waren die
Vollstrecker der Sdku larisation so brutal wie
hier. Den Prilaten hat man nach dem Pontifikal-
amt in der Sakristei verhaftet. Keiner der
Monche durfte auf  die Zelle gehen, damit er
auch nicht das Geringste hitte beiseite riumen
konnen. Die Patres hatten sich sicher gefthlt,
weil sie die Idee der Aufklirung mit den christli-
chen Grundsitzen zu verbinden wuf3ten. Sie
haben dem Aufklirungsgeist so viele Dienste
geleistet. Aber deswegen gingen die Scher-
gen dieses Geistes bei thnen um so hinterlistiger
vor. Sie mussten die ,,Dialektik der Aufklirung""”
am eigenen Leib leidvoll sptiren. Von den 80000
Binden der Bibliothek haben nur 20 000 die
Miinchener Staatsbibliothek erreicht.'* Die staat-
lich angeordnete Barbarei im Namen der Kultur
ist nirgends spiirbarer geworden als an diesem
Ort.

Der Palmeselchristus jedenfalls ist ein Zeuge der
groB3en Zeit von Polling: Katholische Aufklirung
verbindet sich hier mit frommem Sinn. Wo
Zweiteile allerdings wegfillt, wird erstere intole-
rant und brutal.

"% Titel des bahnbrechenden Buches von Max Horkheimer und Theodor Adorno, erste Auflage Amsterdam 194 7.
"Vgl. H. u. A. Bauer, Kléster in Bayern. Eine Kunstund Kulturgeschichte, Miinchen 1993, 33-37; L. Scheffczyk, Theologie im
Aufbruch: 19. Jahrhundert, in: W. Brandmiiller, Handbuch der Bayerischen Kirchengeschichte Bd. ILI, St. Ottilien 1991, 479; J.

Hemmerle, Art.: "Polling", in: LThK 8, Freiburg 21963, 592.
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3. Der Polmeselebristus von Friedberg”

Der Meister und das Anfertigungsjahr sind
bekannt: Johann Kaspar Eberle (1700-1763) hat
die Figur 1738 Beschaffen. Unter dem Bauch des
Esels sind Name und Jahreszahl eingekerbt.
Eberle hat man 1996 in Friedberg eine Ausstel-
lung gewidmet. Schon Ebenes Vater war
Bildhauer. Johann Camper Eberle ist 1700
geboren und 1767 gestorben. Er war das siebte
Kind seiner Eltern. Eberle heiratete 1728 Maria
Theresia Golz. Offensichtlich war er ein sehr
eigenwilliger Mensch. 1733 musste er einen Tag
ins Gefingnis, weil er ,sich erfrechet hat, die
Deputierten als Nahrn zu intitulieren".'s Er
musste auch einen Tag den "Kiedl", d.h., den
Schandrock tragen. Zwei Jahre spiter erhielt er
ebenfalls einen Tag Gefingnis. Er habe sich ,,bet
gesessenem Rhat hochststriflich aufgefithrt und
mit der Handt dem Rhat widers Gesicht zu
schnalzen sich erfechet. Zur wohlverdiensten
Straf ist er zu einem Tag mit Wasser und Brot in
Eisen im Kilberkeller contaminiert worden"."”
Es hei3t weiter: ,,Falls er sich nochmahlen
insolent auffuhren sollte", wiirde man ihn
,hochsterorthen Uberschreiben und anderen

zum Exempel ins Zuchthaus promovieren"."

Die Figur des Esels hat einen wesentlich kiirze-
ren Hals als die anderen Esel. Die tbergroBen
Ohren und die tbergroflen Augen kommen zu
einem durch das Zaumzeug zurlckgezogenes
ibergrofles Maul. Christus fihrt wieder mit der
linken Hand den Ziigel, die rechte streckt er aus
mit einem Segensgestus, der zugleich ein Sprech-
gestus ist. Der Mund setzt zum Sprechen an, die
Augen schauen nicht auf uns, sondern meditie-
rend in die Ferne. Unruhig ist das Gewand gefal-
tet. Es ist ein hemdihnliches Kleid, das bis zu
den Knoécheln reicht. Es ist impragniertes, mit
Leim eingestrichenes Tuch. Die nackten Fufle
schauen heraus. Die Haare der Christusgestalt
sind vom Wind bewegt, ein kleiner Bart ziert das
Gesicht. Christus sitzt wiederum auf dem stehen-
den Esel. Er ist hier nicht blol der Lehrer.

Indem er im Gestus des Rhitors belehrt, segnet
er zugleich. Hier zieht der Heiland ein, der
Wunder wirkend den Menschen beisteht.

Der Ort dieses Palmeselchristus ist Friedberg bei
Augsburg. Die Kirche, in welcher er beniitzt
wurde, ist in der zweiten Hilfte des vorigen
Jahrhunderts abgerissen und durch eine neoro-
manische Kirche ersetzt worden. Damals wurde
wohl auch die Figur abgegeben, da man fiir eine
Inszenierung der Palmprozession offensichtlich
nicht mehr den Sensus gehabt hat. Die
Fronleichnamsprozession ~hat man  anders
ausgeschmuckt.

4. Der Palmeselclzristus von Neuburg an der
Kammel”

Das zweite Viertel des 18. Jahrhunderts wird im
Katalog als Entstehungszeit angegeben, d.h.
zwischen 1725 und 1750. Der Herkunftsort ist
klar: Neuburg an der Kammel. Es ist ein relativ
kleiner Ort mit einem Schloss auf dem Berg.
Etwas unterhalb des Schlosses steht die relativ
groBle Kirche, ein im Kern spitgotischer Bau.
Von diesem Ort stammt ein grofler Barockbild-
hauer: Christoph Rodt (1575-1634).*" Der
grofartige  Altaraufbau der Kreuzabnahme
Christi, wohl einst Kreuzaltar in Roggenburg,
steht seit kurzem in der Pfarrkirche, aus der
unser Palmeselchristus stammt. Sicherlich ist
dieser Altar wenigstens 100 Jahre alter als unser
Palmesel. Sicher aber wurde er gebraucht in der
Neuburger Kirche. Der Meister unseres Palme-
selchristus konnte identisch sein mit dem Meister
des Erbirmdechristus, der heute noch in der
Kirche steht. Vor allem die Bearbeitung des
Gewandes 1Bt darauf schlieBen. Schauen wir
nun auf die Figur.

Auf einem anatomisch ungenauen Esel sitzt eine
relativ kleine Christusfigur, wiederum im Reiter-
sitz, angetan mit einem einfachen Hemdgewand,
das in der Taille mit einer Kordel gegitirtet ist und
bis zur Mitte der Waden reicht. Die nackten
FiBle hingen wiederum nach unten. Mit der
Linken hilt Christus den Ziigel, die Rechte hilt

" Vgl. R. Kaczynski, Kirche, Kunstsammlung und Bibliothek, (wie Anm. 8), 66.

16
Manuskript, hrg. H. Raab, Zur Person des Johann Caspar, 3.

17 ebd.
18 ebd.

Ausstellungskatalog zur Ausstellung im Heimathaus Friedberg: Die Bildhauer Batholomdus Eberle und Johann Caspar Eberle,

" Vgl. R. Kaczynski, Kirche, Kunstsammlung und Bibliothek (wie Anm. 8), 92.

% Von ihm stammen der Hochaltar in Illertissen 1604, das Chorgestiihl in Roggenburg 1626-1628 und der Kreuzaltar. Er siedelte nach
GroBkétz bei Giinzburg, das zu Osterreich gehérte, und war dort Zéllner. Vgl. die Kreuzabnahme von Christoph Rodt aus Neuburg
an der Kammel (Denkmalpflege-Informationen, Ausgabe D, Nr. 6, 17. Dezember 1989, 3-16).
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er zum Segensgestus, wobei der kleine und der
Ringfinger eingezogen sind, die drei anderen
Finger sich nach oben Strecken. Das Gewand
Christi ist am Hals und am Saum mit einer
Goldbordire geziert. Der Kopf tiber dem relativ
breiten Hals ist mit langem Haar und einem Bart
geziert, wobei das Haar sich nach hinten verengt,
so dass ein Textil-Rauchmantel dartiber gehingt
werden kann. Christus hat den Kopf nach rechts
geneigt. Der Mund ist leicht zum Reden
geoffnet. Der Blick geht halb nach oben. Dies
deutet an: Christus spricht und schaut zugleich
nach oben, Seine Rede konnte auch ein Gebet
sein. Es ist der demutige Christus, der zum Ort
seiner Hinrichtung zieht, auf einem Esel sitzend.
Aus dem Kopf ragten urspringlich drei Strahlen-
bundel, die den goéttlichen Glanz andeuten (Die
Stecklocher sind noch vorhanden.) Die Figur
steht auf einem geschweiften Brett, das mit
breiten, kleinen Riadern gezogen werden kann.
Ridern, die auch auf holprigem Pflaster noch
Dienst tun.

Zusammenfassung und Ausblick

Die vier Palmeselchristus, die wir betrachtet
haben, waren alle vier fir die Palmprozession
bestimmt. Sie hatten dabei ausschlieBlich diese
Funktion zu veranschaulichen. Die gotische
Figur zeigt Christus, den Konig. Die Pollinger
Barockfigur zeigt Christus, den Lehrer. Die
Friedberger Figur zeigt Christus, den Heiland.
Und die Neuburger Figur zeigt Christus, den
Gehorsamen. Allen Figuren folgte eine Gemein-
de, die sang: ,,Hosanna, dem Sohne Davids;
hochgelobt sei, der da kommt im Namen des
Herrn." Und fiir jede Gemeinde war die Figur
Einleitung, um die Passionsgeschichte zu horen.
Sie stellten damit gleichsam eine Uberschrift
Uber das dar, was man in der Passionswoche
betrachten und erleben wollte. Die Christusge-
stalt des Konigs, Lehrers, Heilands und Gottes-
knechts sollte gleichsam zum leitenden Prinzip
aller Betrachtungen werden. Bestimmend fur die
jeweilige Sicht des Christus scheint der Kontext
gewesen zu sein, d.h. das Gefihl der Menschen
fur das, was sie brauchten und was beim
Betrachten der Leiden ihrem Leben hilfreich
schien.

Wir miissen zum Schluss die Frage vom Anfang
aufgreifen, inwiefern solche Figuren uns heute

hilfreich sein konnen, um als Bilder zu dienen,
die unseren Glauben anregen und bestirken.

Ich denke: Zunichst missen wir unserem kunst-
historischen und volkskundlichen Interesse
gentige tun. Wir missen die Figuren als Zeugen
des Glaubens ihrer Zeit ansehen. Dies kénnen
wir zu Wort bringen und damit dem historischen
Zeugnis Lebensnihe vetlethen. Dabei miissen
wir das Bild sprechen lassen, indem wir es
beschreiben und hinzusagen, was wir von den
Kinstlern und Auftraggebern wissen. Dartber
hinaus aber miissen wir, wenn solches Zeugnis
uns nahe gehen soll, hinzusagen, wie ein Palme-
selchristus fiir heute aussehen sollte. Wir miissen
das Bild gleichsam umschnitzen, es ,,zerstOren"
und ihm neue Schwerpunkte anheften. Dazu
brauchen wir sensible Kiinstler. Dann entsteht
ein Christusbild, das als Uberschrift fir die
Betrachtungen der Karwoche dienen kann.

1. Bild: Palmeselchristus von Altstéatten (Holz 135/ 130 cm), Kempten, um
1490/1500

2. Bild: Palmeselchristus von Polling (Holz 1471137cm), Oberbayern, um 166’0

3. Bild: Palmeselchristus von Friedberg (Holz 150/116 cm, getrénkte Leinwand), Johann
Kaspar Eberle (Friedberg 1700-1767)

4. Bild: Palmeselchristus aus Neuburg an der Kammel (Holz 120/97cm), zweites Viertel
des 18. Jahrhunderts
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